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Wstep

Tytutlowy Closer, to laboratorium, ktére powstato dzieki dziataniom
i eksperymentom skupionym wokot niewielkiego obiektu — sosnowego Kkijka
znalezionego podczas wedrowki po Beskidach. Chodzi o element zaczerpniety z natury,
0 pozostalo$¢ drzewa, martwy fragment gal¢zi, wyschnigty i przejedzony przez
pasozyty. Dzieki rozmys$laniom 0 pochodzeniu i charakterze tego przedmiotu
(na potrzeby niniejszego wstepu charakter ten mozna sprowadzi¢ do struktury tego
znaleziska), podejmuje autorskie proby opowiadania o nim w zakresie tradycyjnych
praktyk artystycznych.
Realizacje z okresu od lipca 2014 do marca 2016, zlozyly si¢ na rodzaj
miedzydyscyplinarnego  warsztatu. Opisywanie tego procesu z naciskiem
na rozroznianie podjetych realizacji w okreslonym medium i sprowadzanie
tego  procesu do pewnego rodzaju lupy, szybko okaze si¢ niewystarczajace. Closer
oznacza zmiang dotychczasowego trybu pracy. Wazne sg wszystkie okolicznosci
temu towarzyszace, zorganizowanie warunkow pracy, wprowadzenie idacych
za tym zmian w obszarze pracowni.

Closer {rzeczownik}

O Closer od poczatku myslatam jak o rzeczowniku, o aparacie
wyposazonym W narzedzia mentalne, nie tylko techniczne. Aktywno$¢ wpisang
w przedsiewzigcie pod tym hastem wyobrazatam sobie, jako czas spedzony pod
wyjatkowym filtrem, ktory spowoduje, ze nad moimi poszukiwaniami roztoczy si¢ aura
silnego skupienia, wigkszej uwagi, nawet pewnego rodzaju czutosci w przygladaniu si¢
naturalnej tkance, z ktorej pochodzi ten drobiazg. Wyprawa w gory, z ktorej
przywioztam znalezisko, jest przeciez uniwersalnym wyrazem tesknot kazdego
cztowieka, ktory zyje w miescie. By¢ moze, to typowe pragnienie spokoju, ktore kryje
si¢ za gorskim widokiem, jest powigzane z decyzja 0 takim temacie pracy.
Gdyby spojrze¢ jeszcze inaczej na przestrzenie, wszystkie po kolei: mieszkania
I pracowni, uczelni, przestrzeni miejskich, miejsc odwiedzanych (np. uzytecznosci
publicznej), natychmiast uwidacznia si¢ kolejny trop szerszego kontekstu — nowy tryb
zestawia silnie naznaczone dla mnie przestrzenie (te, w ktorych dorastatam, w ktorych
mieszkam i pracuje oraz odwiedzam z wiasnej inicjatywy) z ich wybrakowaniem, jesli
chodzi o przyrode i czerpanie przyjemnos$ci z przebywania w niej. Closer to przestrzen,
w ktorej przecina sie¢ kilka watkow, spotykajg si¢ rozne doswiadczenia, ale jest
to miejsce, ktore stawia warunek: kompletne wylogowanie z innych przestrzeni.
Miejsca, w ktorych mieszkatam i miejsca, w ktorych pracowalam w moich
dotychczasowych pracach z pewnosciag odgrywaly swoja role, ale nigdy nie byly
bezposrednim motywem do pracy. Kolekcja obiektow z cyklu Archiwum (realizowany
w latach 2008-2012), ktorej poswiecitam sporo czasu, powstawata przeciez w $cistym
zwigzku z moim otoczeniem — na poczatkowym etapie obiekty wykorzystywaty



w sposob bezposredni przedmioty codziennego uzytku, na zasadzie readymade, kolazu,
asamblazu. Nad Archiwum pracowalam z pewnoscig, ze docelowg przestrzenia dla tej
kolekcji jest galeria, a wyjSciowa — pracownia.

Tymczasem pickny przedmiot, zdobny patyk lezacy na roboczym stole
w pracowni, wydaje si¢ niemal trofeum z wyprawy, a wizja szeroko pojetych badan nad
nim rodzi wyobrazenia zarezerwowane dla odleglych §wiatow i daje nadzieje na
wyprawe W miejsca jeszcze nieznane. Znowu odnoszac si¢ do przestrzeni, Closer
to tryb ich zderzania: czas spedzony w pomieszczeniu pracowni, poszukiwanie natury,
komputer, poszukiwania materialu, pracownia, natura, pracownia. Z biegiem czasu
okazalo si¢, ze narzedziem pracy stata si¢ gtdwnie wedrowka po parkach i lasach, a nie,
jak kiedy$ zakladalam, praca z nowoczesna, cyfrowa technologig. Podczas
pokonywania rutynowych kiedys tras, zwtaszcza w pobliskich parkach, obserwowatam
to, co dotad nie bylo az tak istotne, gléwnie rysunek otaczajagcych mnie drzew.
W pewnym sensie to samo dotyczy teraz ich pozostatosci lezacych na ziemi. Czynnik
pogody tez przestat mie¢ znaczenie, bo wiele udanych wedréwek odbyto si¢ w deszczu
i zimnie. Closer pozwolit mi znacznie rozwing¢ sposob pracy, rozszerzy¢ pola dziatan
sumujacych sie na proces tworczy. Wyszukiwanie pozostatosci drzew i praca z nimi,
budowanie rysunkéw i obiektow, dostowne rysowanie wewnetrznych struktur sprawito,
ze idac za mysla Charlesa Lalo, natura stata si¢ estetyczna, poniewaz zostat spelniony
warunek obserwowania jej przez pryzmat stosowanej przeze mnie techniki. De Bruyne,
wyrdzniajacy rozne typy odczucia natury, zdaje si¢ wcale temu nie zaprzeczaé, wrecz
uzupehia teze Lalo w podstawowym zakresie:, bo nie sposob zaprzeczy¢, ze natura
generuje przezycia zwigzane ze stanem fizjologicznym, z odprezeniem. Nie zaprzeczg
tez podejsciu, wedtlug ktorego forma natury odczuwana jest estetycznie, (poniewaz
postrzegamy ja intuicyjnie, bezinteresownie). Podstawowym punktem wyjscia
do kazdego z dziatan byly zabiegi wykonywane wokol przedmiotu i jego bogatej
wizualnie struktury zewngtrznej, 1 niewidocznego gotym okiem wngtrza,
z jednoczesnym mysSleniem 0 ksztalcie pracy, do ktorej to zglebianie struktur
ma doprowadzié. Jest to nierozerwalny proces. Tak zwane kulisy zakreslity jeszcze
szersze pole, backstage stat si¢ programowa cze$cig pracy.

Closer {przyroda}

W niniejszym opisie pracy wielokrotnie padaja stowa: natura i przyroda.
Inspirujac sig¢ artykutem Marii Popczyk w Kulturze wspotczesnej, ktory stanowi wstep
do watku postrzegania wielo$ci przyrod, (do ktéorego nawigzuje powotujac sie
na koncepcje Macnaghtena i Urry’ego), chciatabym rozwing¢ znaczenie tych pojeé
w moich dziataniach. Padajg one w niniejszym opisie i w pewnym momencie, zaczynaja
funkcjonowa¢ wrecz zamienne, bliskoznacznie. Sg obecne w kontekstach tworczosci
innych, wymienianych w tekscie artystow, wiec tym bardziej chciatabym je rozwingé
I ustawi¢ w pewnym porzadku.
Idac za autorkg artykutu, bylabym sktonna uznaé, ze przyroda jest tym, co bada
naukowiec, lecz takze punktem wyjscia dla formutowania teorii (przyroda Newtona,
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przyroda panteistow, przyroda Darwina, Nietzschego), z ktorymi wigzane sg pewne
wartosci: uzytkowe, moralne, estetycznel. W dalszej czesci tekstu pisze o swobodzie,
z jaka arty$ci traktuja przyrode, co pozwala na ponowne przemyslenie kulturowego
jej obrazowania, eksponowania czy sztucznego wytwarzania?,

Wielu autoréw, piszac o przyrodzie, uzywa pojecia natura,
ktadac w ten sposob nacisk na sity tworcze przyrody, jej physis ( od phyein — rosnac)
jak w przypadku wewnetrznej natury roslin, co jednoczesnie wskazuje na to, co state,
jako, ze lacinskie slowo natura podkresla moment narodzenia (hasci — zostaé
zrodzonym, co oznacza, ze¢ w chwili narodzenia cztowiek zostaje wyposazony
w niezmienny charakter)®>. Stowo natura jest wieloznaczne. Wedle stownika
filozoficznego Lalande’a naturg jest to, co dzieje si¢ bez udziatu cztowieka, oraz: naturg
jest $wiat widziany, jako przeciwstawny ideom, uczuciom, itp. Obie te definicje budza
watpliwosci: czlowiek jest wszak sam czeScig natury; naturg jest nie tylko $wiat
spostrzegany bezposrednio przez zmysty, lecz takze mikro$wiat niewidzialny gotym
okiem. Potocznie rozumiemy przez naturg to wszystko, co powstato i co dzieje si¢ bez
udzialu kierowniczej woli czlowieka. Zazwyczaj zalicza si¢ tu otaczajaca czlowieka
przyrode, lecz miesci ona rowniez twory, ktore uksztalttowaty sie na skutek interwencji
cztowieka. Wystarczy wspomnie¢ nowe odmiany kwiatdw, nowe rasy zwierzat itp.
Nie da si¢ radykalnie przeciwstawi¢ natury — kulturze, kultura, bowiem ma wptyw
na naturg, jest jej integralnym sktadnikiem, i odwrotnie. Dla naszych rozwazan istotne
jest odczuwanie przyrody w catym jej bogactwie*. Phil Macnaghten i John Urry, autorzy
ksigzki Alternatywne Przyrody. Nowe myslenie 0 przyrodzie i spoleczenstwie, stawiaja
tezg, ze nie istnieje jedna przyroda, zamknigta catosé, ale ze cztowiek obcuje z wieloma
wlasnymi jej konstruktami, przechodzac swobodnie od jej badania i nadzorowania
do jej kontemplacji i uczestnictwa w niej. Precyzowanie nazewnictwa, jest bardzo
istotne w odniesieniu do opisywanego przeze mnie cyklu. Stowo natura, jesli pada
w tekScie, rozumiem w prosty sposob: jako to, co zrodzita Ziemia. Jesli chodzi
o przyrode, nastepuje tutaj nagly przeskok jakosci w mysleniu. Przyroda jest nie tylko
srodowisko przyrodnicze czyli naturalne. Jako skonstruowang przeze mnie przyrodg,
traktuje Closer, ktory stat si¢ autorska przyroda powiazan i zaleznosci. Jest to system
niezbedny do wykonania takiej, a nie innej pracy. Mozna sobie go wyobrazac, jako
tkanke: elastyczny uktad, ktory rozbudowuje si¢ na biezaco. Closer to dziejaca sie,
dynamiczna przyroda. Zaczetam spedza¢ wiecej czasu W naturze lub przestrzeniach,
ktore ja W sobie zawieraja, poszukiwa¢ nowych lokalizacji, poszukiwa¢ lasu. Caty ten
proces jest zawarty w pracach, o ktorych mowa w rozdziale drugim (Rysunki, Martwa
kolekcja, Obiekt). Bardzo czgsto odwiedzatam pobliski Park Miejski im. Franciszka
Kachla w Bytomiu i Park im. Zeromskiego W Sosnowcu (nazywany tez Parkiem
Dietla). Zestaw przyktadoéw dziatan artystycznych, ktorych autorzy pracujg z martwymi

Maria Popczyk, Przemysleé przyrode, artykul z numeru 1/2011, wydania internetowego dostepnego pod

linkiem:

https://docs.google.com/gview?url=http%3A//kulturawspolczesna.pl/readpdf/1167/Przemy%25C5%259B1e%25

C4%2587%2520przyrod%25C4%2599, str. 23

2 |Ibidem
3 Ibidem

4 Maria Golaszewska, Zarys estetyki, Rozdziat II: Piekno i rzeczywistosé, str. 93
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elementami roslin, a ktore przewing si¢ przez ponizszy tekst, nie stanowi prezentacji
topowych artystow pracujacych z naturg. Sg to rezultaty moich wlasnych poszukiwan,
w  wigkszosci przypadkéw poszukiwan internetowych. Przeszukiwatam sie¢
rozgladajac si¢ za podobnymi watkami, zwigzanymi z drewnem, Z jego zniszczeniami,
pasozytami, obrobka, etc. To zbior, ktory powstal bez uprzedniego planu, ale okazat
si¢ pozniej dla mnie ciekawym punktem odniesienia, przydatnym na réznych etapach
rozmyslan i podejmowania formalnych decyzji. Poczatkowo w tym tropieniu artystow,
drzew i drewna w sieci, towarzyszyta mi ciekawo$¢ zwigzana z jego technologia.
Podejmujac si¢ rozpracowania fragmentu gatezi, nie znatam zbyt wielu artystow
dziatajacych w podobnym obszarze, w sposob dostowny zajmujacych sie¢
pozostatosciami drzew. Blizsi byli mi wtedy artysci, ktorych teraz uznaje za klasykow,
tacy jak Teresa Murak, ktora utozsamia proces tworczy z procesem zycia
(symbolizowanym tu przez wegetacj¢ rosliny). Miedzydyscyplinarny Joseph Beuys,
ktory glosit totalne pojecie sztuki, odnoszace si¢ do mozliwosci kazdego, aby by¢ istota
tworczg; artysci, ktorych znatam z biennale sztuki: Albert Baraya, Antti Laitinen.
W tych fascynujacych postawach z poczatku nie dopatrywatam si¢ wyraznych punktow
styku z moimi zainteresowaniami i motywacjami, zapewne przez silne skupienie
si¢ na znalezionym przedmiocie i rozwazaniach technicznych.

Na tworczos¢ Johna Grade’a® trafitam poszukujac informacji
o pasozytach drewna. Artysta wykorzystat korniki ~ do uzupelnienia wiasnej
kompozycji. Jego tworczos¢é stanowi $wietny przyklad na autorskie rozczytywanie
fascynujacych nas form wytworzonych przez naturg, bez niszczycielskiej ingerencji
w nig. Co bardzo ciekawe, wspomniane rozczytywanie natury, podejmowanie dialogu
z obiektem naturalnym, odbywa si¢ za posrednictwem prostych zabiegow, takich jak
operowanie skalg, ulozenie gotowego obiektu w przestrzeni, umiej¢tne o$wietlenie
pracy. Taki jest projekt niedawno prezentowany w Smithsonian Museum of American
Art w Renwick Gallery w Waszyngtonie. Drzewo otrzymuje replike wykonang przy
uzyciu drewna z odzysku®. Praca nad Middle Fork byta duzym przedsiewzigciem, ktore
nie odbyloby si¢ gdyby nie praca zespotowa ludzi, majacych podobne wizje. Rowniez
amerykanska artystka, ktorej prace stanowig $wietny przyktad na tworczos$¢ wyjatkowo
ekologiczng, Laura Petrovich — Cheney pracuje tylko z materiatem juz uzytym.
Podstawa ideowa jej dziatan jest zmiana kontekstu materiatu, z ktorym pracuje, nadanie
mu nowej funkcji. Nie jest to szczegdlnie nowatorska postawa, poniewaz powtorne
wykorzystywanie drewna jest elementem deklaracji artystycznych wielu tworcow
z calego S$wiata, ale do strony internetowej artystki wracatam kilkakrotnie.
Sposob budowania obrazow s$wiadczy 0 konsekwencji i cierpliwosci. Obrazy
sg uktadane z roznej wielkosci kawalkow drewna, w wigkszosci elementy, zgodnie
z ich dotychczasowa funkcja, zostaly wczesniej pomalowane. Trifecta, to jeden
z obrazéw, o wyjatkowej strukturze’, przy ktéorym zatrzymatam si¢ na dhuzej.
Male kawatki drewna, docigte do jednego formatu imitujg jakis przeplot, bawiac
si¢ glebokoscig obrazu. Inna praca, bardzo prosta, zatytutlowana Just Passing
Through, oparta jest na ciekawym zabiegu: artystka zabrata do pracowni

S http://www.johngrade.com/#/

® http://www.johngrade.com/#/viewvideo/MIDDLE%20FORK Link do filmu, w ktérym artysta mowi
o przedsiewzieciu Middle Fork

" http://lauracheneyartblog.blogspot.com/p/available-works.html
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powalone pnie, wyczyscita i ostatecznie, po pokazie w przestrzeniach galeryjnych,
wprowadzita ponownie do srodowiska naturalnego. Petrovich pisze, ze jej prace, dzigki
uzywanym materialom, stanowig zwierciadlo ludzkich doswiadczen, poniewaz
sa W nich obecne zuzycie i zmeczenie, ale i zdolnos¢ transformacji. Zina Swanson
oprocz pracy z roslinami, ktérym cztowiek przypisuje dziatanie magiczne (przyktadem
moze by¢ ciagle obecny w sklepach bambus, dmuchawiec, stokrotka, czterolistna
koniczyna), maluje akwarele. W wigkszoS$ci prac, ktdre zobaczytam, State miejsce jest
zarezerwowane dla martwych galezi, drewna lub innych pozostatosci. Odczytuje
je, jako element konstrukcji, niezbedny budulec surrealistycznych maszyn lub innych
niemozliwych sytuacji®. Wickszo$é¢ elementéw rozwija sie wokot takiego motywu.
Kolekcje roslinne i akwarele zostalty pokazane na wystawie For luck, poswieconej
relacji cztowieka z ro$ling. Robert Kinmont, najstarszy z artystow, 0 ktorych pisze,
roztozyl na segmenty potezng gataz topoli. Znam jego cykl fotografii realizowany
w latach 1969 — 2005, w ktorym Kinmont staje na r¢kach, na glowie albo zwiesza si¢
gtowa w dot w ekstremalnych okolicznos$ciach natury: nad przepascia, w wawozie, nad
woda. Nowsze prace sg wykonane z drewna. Szczegdlnie Cottonwood, jedna z dwoch
prac tak bezposrednio zwigzana z moimi aktualnymi zainteresowaniami. Kinmont
pokawatkowat 1 zlozyl na nowo poteznag gataz topoli. Widoczne sg drewniane kliny
taczace poszczegodlne elementy. Cottonwood Log filled with Fear rowniez zrealizowana
stosunkowo niedawno, to fragment innej poteznej galtezi, ktora oprocz dziwnie rownych
krawedzi dziata delikatnie naniesionym, odrgcznym rysunkiem. Opis techniki brzmi:
cottonwood, pencil and fear. Meksykanski artysta Abraham Cruzvillegas uzywa
W sztuce procesu wzrostu roslin. Tak dzieje si¢ w aktualnie prezentowanej instalacji
Empty lot w hali turbin w Tate Modern. W tekscie towarzyszagcym wystawie artysta
pisze o catym zdarzeniu, jako eksperymencie. Podkresla wiasng $wiadomosc¢
bezsensowno$ci uprawy zorganizowanej w samym centrum biznesowego,
komercyjnego Londynu. Abraham Cruzvillegas zmienit przestrzen hali w sposob
totalny. Podesty pod trojkatne skrzynie z ziemig sg wsparte rusztowaniami, ktore
zajmujg wigkszg cz¢$¢ najnizszego poziomu. Dzieki temu Stworzyly one kolejng
plaszczyzng, prawie réwng z tarasem; stojac na nim skrzynie wydaja si¢ 0sobie
ogladajacej bliskie na odleglos¢ wyciagnietej reki. Artysta zebral ziemi¢ z obrzezy
Londynu, z parkéw i innych wspdlnych przestrzeni. Instalacja swoim charakterem
przenosi ogladajacych do Meksyku. Odczytuje ja, jako demonstracje tozsamosci, ktorej
narzg¢dziem jest nie tyle sama ro$lina, ale proba eksperymentalnej uprawy w kontekscie
miejsca. Larry Millar jest wiascicielem pigknej posiadtosci pamietajacej czasy
pradziadkéw. W kameralnej galerii McMurry Amy Graves Ryan Fine Arts prezentuje
miedzy innymi przekroje drzewa cedrowego, ktore rowniez pamigta te czasy. Wystawa
jest wynikiem umilowania tego miejsca, ktéore mozna odbieraé, jako probe
opowiedzenia o swoich korzeniach.

Yuken Teruya to klasyk recyclingu w sztuce. Na wystawie Paper®, ktora goscita
w londynskiej galerii Saatchi, zaprezentowal zestaw obiektow doskonale imitujacych
drewno, wykonanych ze sprasowanych warstw makulatury. Prace te odczytuje, jako

8 https://www.youtube.com/watch?v=j2qDPtk-4eM Link do filmu — wywiadu z Zing Swanson.
Artystka opowiada o koncepcji wystawy For Luck
% https://eilishscreativespace.wordpress.com/2013/08/19/paper/
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dowdd autentycznego, silnego pragnienia ochrony dobr naturalnych. Tim Knowles
w cyklu Oak on Easel#1 aranzuje stanowisko pracy dla drzew.

olowki do koncoéwek gatezi drzew 1 podstawia pod nie papier w taki sposob,
by poruszane wiatrem, mogly rysowac.

Rozdziat 1

Rozgalezienia. Pamiec roslin

Pozostatos§ci po drzewach 1 innych ro$linach s3 podstawowym
materiatem, bazg wiekszosci realizacji (Total, Szkice, Martwa kolekcja). Zbieram
je 1 wykorzystuje w pracach, poniewaz traktuje je jako naturalne nosniki pamieci.
Widze w nich obiekty posiadajace pamig¢, bedace zarazem dowodem na wydarzenia,
do ktorych zaszto w ich wngtrzach. To dzigki nim przyjety zastany przeze mnie ksztalt.
Martwe obiekty roslinne, to tez potencjalne no$niki informacji o czynnikach panujacych
wokot, 0 warunkach, ktore determinowaty zachodzace w nich procesy. Pozostatosci
roslinne w kontekScie moich doswiadczen majg szczegdlnie wyrazng cechg:
sa zamknicte. Zyja okreslonym cyklem, obumierajg przerywajac go i zamykajac.
Ciagle posiadajg ukryte, potencjalnie mozliwe do odczytu parametry zdarzen. Ale jako
formy sa juz nieodwracalnie zamknigte. Zatrzymane w czasie, zakonczone.
Ten potencjal, informacja do rozkodowania zatrzymata moja uwage na dtuzej przy
znalezionym kawatku sosny, ktory stat si¢ punktem wyjscia do wszystkich realizacji
z cyklu Closer. To uczucie ciekawosci jest bardzo wazne w tym zestawie prac.
Positkujac si¢ publikacja Daniela Chamowitza, doktora genetyki na Uniwersytecie
Hebrajskim w Jerozolimie dotyczacg odkry¢ na polu zycia zmystowego roslin, staram
si¢ rozwing¢ wlasng mape skojarzen i poszerzy¢ uzasadnienie wyboru obiektu, jako
tematu, wyjasni¢ decyzje dotyczacg doboru materiatdbw (pozostatosci roslin)
oraz kojarzenie ich z poszczegdlnymi metodami pracy. Pamie¢ czlowieka jest
uwarunkowana przez materiat, ktory dociera do nas poprzez zmysty. Znany nam zapach
lub dzwigk moze wywotaé lawing szczegbtowych wspomnien, ktore przeniosa nas do
konkretnego czasu i miejsca, natomiast rosliny korzystaja z obfitego i zr6znicowanego
materiatu bodzcow zmystowych odbieranych z otoczenia. Nie kulg si¢ ze strachu
na wspomnienie suszy ani nie marza o letnich promieniach stofica. Nie tegsknig
do czasow, gdy byly zamknigte w tupinie nasionka, nie martwig si¢ przedwczesnym
wydzielaniem pytku®. Ale potrafia przechowywaé informacje 0 minionych zdarzeniach
I p6zniej je przywolywac: tyton pamigta kolor ostatniego $wiatla, jakie widzial; wierzby
wiedzg czy sasiednie drzewa zostaly zaatakowane przez gasienice. Te przyktady
sa obrazem reakcji rosliny na zdarzenie, a ta jest przeciez podstawowym elementem
pamigci. Pierwszy raport opisujacy zjawiska pamigci roslin zostat opublikowany w roku
1977, a jego autorem byl Mark Jaffe, ktory prowadzil badania na groszku.
Chciat sie dowiedzie¢, co sprawia, ze wasy czepne groszku zwijajg si¢, gdy dotkng
odpowiedniego obiektu. Wykazal, ze jesli obetnie si¢ was czepny groszku, a po obcigciu

10 Daniel Chamovitz, Zmystowe Zycie roslin, wyd. WAB, Warszawa, str. 131
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bedzie przechowywato w dobrze os$wietlonym, wilgotnym $rodowisku, wystarczy
potrze¢ jego spodnia stron¢ palcem, by sprowokowaé go do zwinigcia si¢ w kigbek.
Lecz gdy przeprowadzit ten sam eksperyment po ciemku, odcigte wasy rosliny nie
zwijaty si¢ pod wptywem dotyku, co sugerowatoby, ze do wykonania tej sztuczki
niezbedne jest $wiatlo. Ale i tu tkwit haczyk: jesli dotkniety po ciemku was godzing
lub dwie pdzniej zostal umieszczony w §wietle, zwijat si¢ w kigbek bez ingerencji
badacza. Naukowiec zdat sobie sprawg, ze jakim$ sposobem was dotkniety w ciemnos$ci
przechowuj¢ te informacj¢ 1 przypomina sobie o niej, gdy robi si¢ jasno.
Czy to magazynowanie i pézniejsze przywotywanie danych mozna uznaé za pamieé?*?.
Endel Tulving prowadzit badania nad ludzka pamigcia, stawiajgc tym samym zatozenia,
ktére mozna uznaé, za punkt wyjécia do badania pamieci u roslin. Psycholog ten
postawit teze, ze nasza pamie¢ funkcjonuje na trzech poziomach: pierwszy, najnizszy
stanowi pamie¢ proceduralna. Odnosi si¢ ona do niewerbalnego zapamietywania,
do wykonywania réznych czynnosci, 1 zalezy od zdolnosci odbioru bodzcow
z otoczenia. Na drugim poziomie znajduje si¢ pami¢¢ semantyczna, pami¢é pojec
(niezbedna do opanowania wigkszo$ci przedmiotéw, ktorych uczymy si¢ w szkole)
Na trzecim z kolei zlokalizowana jest pamieé epizodyczna, odpowiedzialna
za przypominanie sobie zdarzen =z zycia. Ten rodzaj pamigci zalezy
od samoswiadomosci jednostki. Rosliny, rzecz jasna, nie moga poszczycié si¢ pamigcia
semantyczng ani epizodyczna: sg to te rodzaje pamigci, ktore definiujg nas, jako istoty
ludzkie. Ale ro$liny potrafig wyczuwac i reagowac na zewnetrzne bodzce, wigc zgodnie
z definicja Tulvinga powinny by¢ zdolne do pamigci proceduralnej. I rzeczywiscie
dowiodto tego doswiadczenie Jaffego z groszkami. Wasy czepne poczuly dotyk
badacza, zapamietaly go i zareagowaly na niego z opdznieniem, zwijajac sie w ktebek?2.
To, co nazywamy U siebie pamigcig, jest terminem obejmujagcym roézne formy
zapamigtywania, oprocz trzech opisywanych u Tulvinga. Dysponujemy pamigcig:
sensoryczng (przyjmowanie i filtrowanie informacji pochodzacych od zmystow),
pamigcig krotkotrwalg ( ta z kolei pozwala nam utrzymac w swiadomosci okoto siedmiu
obiektow przez kilka sekund), oraz pami¢¢ dlugotrwala, (dzigki niej przechowujemy
wspomnienia przez cate zycie). Mamy tez pami¢¢ migsniowg. Stanowi ona rodzaj
pamigci proceduralnej, bedacej nieSwiadomym procesem uczenia si¢ ruchéw (ruchy
palcéw przy drobnych czynnosciach), a takze pamig¢ immunologiczng ( ludzki uktad
odpornosciowy zapamigtuje przebyte infekcje, by w przysztosci uniknaé zakazen).
Wspolng cecha wszystkich typow pamigci jest to, ze obejmuja one procesy formowania
wspomnien (kodowanie informacji), zatrzymywania wspomnien (magazynowanie
informacji) i przywotywania wspomnien (odzyskiwanie informacji). Pamigé
komputerowa wiaze si¢ z tymi samymi procesami. Szukajac choc¢by najprostszych form
pamieci u roslin, powinni$my sie skoncentrowaé wtasnie na tych trzech procesach®.
Kolejny przyktad zjawiska pamieci rosliny dotyczy muchotowki. Musi ona wiedziec,
kiedy owad stanowiagcy dla niej positek, przechadza si¢ po jej listkach. Mozemy
spojrze¢ na ten mechanizm jak na proces analogiczny do pamieci krotkotrwate;.
Najpierw muchotéwka koduje informacje (formutuje wspomnienie), ze cos, (cho¢ nie
wiadomo, co) potracito jeden z wloskow. Nastepnie przez chwilge ja magazynuje

11 Daniel Chamovitz, Zmystowe Zycie roslin, str. 131
12 |bidem
13 |bidem



(zachowuje wspomnienie), by w koncu ja odzyska¢ (przywota¢ wspomnienie), gdy
tylko zostanie dotkniety drugi wtosek. Mrowka potrzebuje trochg czasu, by przejsc
od jednego wiloska do drugiego. Muchotowka zdazy zapomnie¢ pierwsze dotknigcie
wloska zanim owad otrze si¢ 0 nastepny. W jaki sposob roslina koduje i magazynuje
informacj¢ o spotkaniu robaka z pierwszym wioskiem? W jaki sposob zapamigtuje
pierwsze dotknigcie, by zareagowaé przy drugim? Naukowcy Hodick i1 Sievers
wykazali, ze dotykanie wtoska spustowego muchotéwki wyzwala elektryczny potencjat
czynnosciowy, ktory prowadzi do otwarcia kanatéw wapniowych w putapce. Badacze
uznali, ze pulapka potrzebuje stosunkowo wysokiej koncentracji wapnia, by si¢
zamkna¢, 1 ze pojedynczy potencjat czynno$ciowy wywotany poruszeniem jednego
wloska nie osigga wymaganego poziomu. Dlatego musi dojs¢ do pobudzenia drugiego
wloska, by stezenie wapnia przekroczylo warto$¢ progowa i putapka mogla si¢
zatrzasng¢. Kodowaniem informacji jest tutaj poczatkowy wzrost stezenia wapnia.
Jej magazynowaniem — utrzymywanie przez pewien czas wystarczajaco Wysokiego
poziomu wapnia, by ponowne jego zwigkszenie (wywotane dotknieciem drugiego
wloska) wystarczylo do przekroczenia wartosci progowej. Poniewaz kondensacja
jonow wapnia z czasem maleje, jesli drugie dotknigcie 1 drugi potencjat czynnoSciowy
nie nastapiag wystarczajgco szybko po pierwszym, koncowe stezenie nie bedzie do$é
wysokie, by zamkng¢ putapke — wspomnienie pierwszego dotkniecia ulegnie zatarciu.
Pozniejsze badania prowadzone przez Alexandra VVolkova potwierdzity stuszno$¢ tego
modelu®.

wotaram sig dojs¢ do punktu, w ktorym zmieniam materiatl w ten sposob, e moina
zobaczyé cos innego, zaginam material, Zeby zobaczydé, co tam jest.

To jak odkrycie™®.

Jim Hodges

Podrozdziat Dlugotrwata pamiec traumatycznych przezy¢, autor
poswiecit na opisanie mechanizmu determinujgcego ksztatt rosliny, co mocno wigze si¢
Z czesto przeze mnie wymieniang w tekstach ftezejgcq linig zewnetrznego opisu,
z ksztaltem. Tego sformulowania uzytam zglaszajac koncepcje pracy; w tej chwili
moge je odnalez¢ we wszystkich realizacjach. Odnosze si¢ w nim do widocznych linii,
ktore decyduja 0 naszym odbiorze obiektu i ich relacji z powierzchnig tego obiektu.
W Rysunkach i Martwej kolekcji oraz Total, to wtasnie linia decyduje, o jakosci rysunku
1 jakosci bryly. Roslina bardzo czgsto doswiadcza dzialania bodZzcow niszczacych,
na przyklad uszkodzenie gat¢zi, ztamanie, ktore poczatkowo jest zupelnie dla rosliny
obojetne.Po jakim$ czasie, w nowych warunkach, wspomnienie tamtego zdarzenia
powraca i powoduje zmiang sposobu wzrostu rosliny. Potrafig one przechowywaé
1 odtwarza¢ biologiczne informacje. OczywiScie jest to catkiem odmienna forma
pamieci 0d naszych szczegotowych i pelnych emocji wspomnien, ktore zaprzataja nam
umyst. Pamie¢ rosliny to pamig¢ praktyczna. Zwijanie si¢ wasoOw czepnych, zamykanie
si¢ pulapki u muchotowki czy zapamigtywanie przez rzodkiewnik negatywnych
bodzcow — wszystkie te procesy wymagaja uformowania wspomnienia 0 zdarzeniu,
przechowania go przez jakis$ czas i przywotania w pdzniejszym terminie, by stosownie
do tre§ci wspomnienia roslina mogla zmodyfikowa¢ swoj dalszy rozwo;.

14 Ibidem, str. 137
15 Art Now, Jim Hodges, str. 122



Daniel Chamovitz twierdzi, ze wiele mechanizméw pamigciowych, ktore
zaobserwowat U roslin, mozna dostrzec w funkcjonowaniu naszej, ludzkiej pamigci,
tacznie z czynnikami elektrochemicznymi. Te ostatnie stanowig podstawe potaczen
nerwowych w moézgu, siedzibie pamigci w najbardziej potocznym rozumieniu tego
stowa”!®, Kolekcjonowane przeze mnie obiekty, rozmaite rodzajowo pozostatosci
roslin, martwe elementy drzew (galazki, kawatki kory, sprochniate galezie, zasuszone
owoce) posiadaja wymierng dla mnie warto$¢: wybieram je z mysla o tym, ze zawieraja
informacje o miejscu, z ktorego je zabieram. | tutaj znowu odzywa si¢ watek przestrzeni,
przysposobienia jej i odkrycia na nowo. Kiedy wertuje popularny album Art Now,
zawsze zatrzymuje sie przy pracy A view from in here, cytowanego powyzej artysty.
Mimo braku odniesien w formie oraz uzytym materiale, czuje, ze jego postawa jest mi
w pewnych punktach bliska. Pewnie, dlatego, ze sama we wszystkich pracach w sposob
mniej lub bardziej bezposredni nawigzuje¢ do nierozerwalnych ze sobg zjawisk czasu
1 pamigci. Praca, o ktérej mowie, to naturalnej wielko$ci rzezba wykonana ze szkla,
ktora przedstawia ptasie gniazdo przytwierdzone do wyrastajacej ze Sciany galezi.
Dla Hodgesa symbolizuje ona caly strumien ulotnych chwil, z ktorych sktada sig¢
zycie'’, dla mnie symbolizuje pojedyncza chwile. Z catego zestawu prac, jako pierwsza
opisz¢ instalacje Total (o niej mowa w rozdziale drugim). Praca jest eksperymentem,
ktory podejmuje w odniesieniu do zagadnien pamigci. Lacze ten watek ze zjawiskiem
zdolnoséci pamigtania wyjatkowo szczegdétowego (pamigé ejdetyczna). Ten z kolei
motyw jest nierozerwalny z pozostatosciami drzew, ktdre sg nosnikiem informacji.
Kolejng pracag sg Martwe elementy roslin. Rysunki. To zestaw znakéw utozonych
z zebranych galgzi, ulozonych w wigksza kompozycje. Poszczegdlne znaki
sg inspirowane uktadami zaobserwowanymi na powierzchni wielokrotnie juz
wspominanego znaleziska, sosnowego patyka, ktory statl si¢ przewodnim motywem
pracy. Kolejna realizacja, to Mikrosensor — cykl rysunkéw wykonanych tym razem
w dostownym tego stowa znaczeniu — sekwencja zaczerpnigta bezposrednio
z tomograméw sosnowego patyka. (Rozdziat drugi, czes¢ Mikrosensor). Martwa
kolekcja, to zbior pozostatoéci po roslinach domowych, drobiazgéw znalezionych
na wyprawach, pozostatosci roslinnych po zniesionych do pracowni na przestrzeni
ponad roku. Teoretyk pamigci, Pierre Nora, twierdzi, ze ,,im szybciej zapominamy, tym
bardziej kompulsywnie gromadzimy dowody naszej pamieci”!®, co potraktowane
dostownie, ale i powaznie zarazem, moze okaza¢ si¢ wytlhumaczeniem, jednym
z czynnikow, ktore zadecydowaty o zniesieniu do pracowni materiatow, z calym ich
znaczeniowym bagazem, ktory staratam si¢ opisa¢ w tym rozdziale. Z pewnoscig mozna
doszuka¢ si¢ zwigzku miedzy tym twierdzeniem, a moim przywigzaniem
do przedmiotu. ,Dzisiejsza kultura stale nastawiona jest na tryb archiwalny
— dokumentowanie i zachowywanie kazdego aspektu otaczajacej rzeczywistosci.
Jednoczesnie zyjemy w kulturze sieci, posréd medidw uczestniczacych; dajemy
pierwszenstwo dostepnosci i przezroczystosci, zapominajac przy tym szybko o tym,
w jakim stopniu uksztattowata nas przeszto$é¢®. Laboratorium Closer w jest miejscem,

16 Daniel Chamovitz, Zmystowe Zycie roslin, str. 152
17 Art Now, Rozdziat Jim Hodges, str. 122

18 Pierre Nora, Migdzy pamieciq i historig: Les lieux de Memorie, (w:) Tytul roboczy: Archiwum#2, Muzeum

Sztuki, Lodz 2009. Artykut dostepny pod adresem: http://msl.org.pl/pl/program/publikacje/tytul roboczy-
archiwum.html
19 http://msl.org.pl/pl/program/publikacje/tytul_roboczy-archiwum.html

9



gdzie przesztosé i jej nosniki sg nie tylko wylacznie zbierane, ale poddawane organizacji
i wszelkiej obrobce. Closer stuzy do ponownego przygladania si¢ relacjom miedzy
przesztoscia, a terazniejszoscia, nie tylko w odniesieniu do tego, CO posiada,
ale takze do brakow 1 pomini¢¢. Tak rozumiana teoria Closer moze powstawac
tylko w szerokim ujeciu, na skrzyzowaniu technologii, przyjemnosci czerpanej
Z czasu spedzonego Z naturg oraz praktyk kolekcjonowania jej pozostatosci.

Pamieé fotograficzna

W podrecznikach do psychologii, procesy pamieci, ktory mnie interesujg
sg bardzo szczegbtowo analizowane. Jest mowa 0 mechanizmach pamigci,
0 przechodzeniu zapamigtanego materialu z pamigci krotkotrwatej (short — term
memory) i lokowanie si¢ w pamigci dtugotrwatej (long — term memory), jest tez mowa
o zaleznosciach migdzy tymi obszarami. W rozdziale Procesy pamigci (Ida Kucz,
Psychologia, PWN) znajduje si¢ rozdzial poswigcony pamieci ikonicznej, potrzebnej
nam do rozpoznawania bodzcow wzrokowych prezentowanych przez bardzo krotki
okres, np. przez 50 milisekund. W koncu opisywane sa metody badania pamigci,
mozliwos$ci analizy faz procesu pamigciowego. Z tego obszernego zestawu
zagadnien dotyczacych pamieci, najbardziej fascynuje mnie szczegolny rodzaj pamigci,
trudny do sklasyfikowania. Genialnie dokladny w przywolaniu obrazu,
ale zupetnie niepotrzebny mechanizm, poniewaz przywotywany przez niego obraz
jest nieruchomy i nie da si¢ go wykorzystaé. Nie zmienia kontekstu.
Pamig¢ ejdetyczna to inaczej mowiac pamieé fotograficzna. Chodzi o zdolnosé
odtwarzania zlozonych obrazow, dzwigkow 1 innych obiektow z bardzo duza
doktadnoscia, ktorg wedtug niektorych badan dysponuja tylko nieliczne osoby. Pamig¢
ejdetyczna byla badana przez takich psychologéw, jak Erich Jaensch i Aleksandr Lurija.
Ten drugi opisywal przypadek jednego ze swoich badanych — Salomona
Szereszewskiego, ktory byt w stanie zapamigta¢ bardzo dlugie ciagi cyfr, liter, stow
| odtwarzac je bezbtednie nawet po pigtnastu latach. Podobnie odtwarzat bardzo ztozone
wzory matematyczne, ale bez zrozumienia. Popatrzywszy na planszg liczb przez
kilkadziesigt sekund byt w stanie z pamigci odtworzy¢ kazda kolumng, wiersz,
odtwarza¢ cyfry od tylu, ukos$nie czy zgodnie z ruchem konika szachowego.
Byt to przypadek cztowieka obdarzonego pamigcia ejdetyczng, ktory dodatkowo
postugiwat si¢ synestezjg. Wyobrazenie ejdetyczne ma to do siebie, ze jest doktadnym
odzwierciedleniem danego obrazu, a podczas poruszania oczyma ich lokalizacja takze
zmienia si¢ w wyobrazni. Obrazy ejdetyczne wystepuja o wiele czesciej u dzieci
(ok. 8% w wieku 7-12 lat i tylko u 0,1% dorostych). Nie wykryto zwigzku zdolnosSci
tworzenia wyobrazen ejdetycznych z Zzadnymi innymi zdolno$ciami poznawczymi
ani zaburzeniami neurologicznymi. Wyobrazenie ejdetyczne jest mato podatne
na zmiany, bardzo trudno jest tworzy¢ z tych wyobrazen nowe uktady. W zwigzku
z tym wyobrazenia ejdetyczne raczej przeszkadzaja niz pomagajg w mysleniu. Istnienie
tej pamieci bylo podawane w watpliwos¢ przez niektérych psychologéw ze wzgledu
na subiektywny charakter wypowiedzi osob badanych, obdarowanych takim rodzajem
pamigci. Wspolczesne badania potwierdzaja jednak faktyczne jej istnienie.
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Czgé¢ przypadkéw wyobrazni ejdetycznej u dorostych opiera si¢ na wykorzystaniu
mnemotechnik i ma charakter nabytych?.

Rozdziatl 2:;
Total

wStaram sie przeksztalcaé rzeczywistosé, wykorzystujgc jej wlasne reguly” 21,

Gabriel Orozco

Materialy uzyte w pracy Total zostaly zaczerpnigte z naturalnego
otoczenia. Kazdy z obiektow skladajacych si¢ na instalacj¢ jest pewnego rodzaju
znaleziskiem przyniesionym do pracowni ze spaceru lub innej wedrowki po lesie lub
parku. Sa to roznej wielkos$ci i roznego ksztattu kawatki gatezi. Na catos¢ kompozycji
sktada si¢ ponad czterdziesci obiektow oklejonych ciggami drobnych, papierowych
elementow uktadajacych si¢ w specyficzng strukture. Pierwotng przyczyng, impulsem
do wykonania tej instalacji, byta ch¢¢ odwzorowania graficznego uktadu zniszczen,
widocznego na niewielkim kawalku patyka (punkt wyjécia do wszystkich realizacji
doktorskich opisywany we wstepie). Odwzorowanie, oczywiscie w powiekszonej skali,
miato si¢ odby¢ poprzez ulozenie elementéw pracy w przestrzeni lub na ptaszczyznie,
w uktadzie nasladujagcym wybrany fragment wzoru. Instalacja Total rozrastata si¢ wraz
z uplywem czasu, powoli zrywajac odniesienia do wyzej wymienionej kompozycji.
Stala si¢ kolekcja roslinnych pozostalosci powleczonych autorska tkanka.
Dzigki linearno$ci, ktora zaczeta si¢ mocno eksponowaé, oraz réznorodnej skali
elementdw, zaczgtam inaczej mysle¢ o powstajacym materiale 1 eksponowac
go na rozne sposoby. Mozna powiedzie¢, ze mozliwe jest niemal dowolne ,,rysowanie”
za pomocg linii dostrzeganych w tych elementach; mozna eksponowac¢ obiekty
pojedynczo lub miesza¢ z obiektami surowymi, nieoklejonymi.

Prace nad instalacjg Total traktuj¢ jako eksperyment, ktory dotyczy obrazu. Mysle
0 jego budowaniu nawet w przypadku oklejania gatezi, kiedy potencjalny format
bardziej przypomina lini¢ niz ptaszczyzng. Stowo obraz, w kontekscie zestawu Closer,
rozumiem bardziej jak stowo image, czyli szeroko; chodzi o doswiadczanie, nie tylko
w sensie malarskim, ale w ogole wizualnym, wzrokowym, pozbawionym jednak
formatow, ram 1 zewngtrznych ksztattow.

W pierwszych pracach z cyklu Total, wykorzystywatam zdjecia
przedstawiajace rozne przestrzenie. Pdzniej ukladatam z ich niewielkich elementéw
rodzaj wizualnej miazgi. W pracach tréjwymiarowych dotyczacych tego samego
watku, poczatkowo korzystatam z wilasnych zdje¢ drukowanych wielokrotnie,
na ktorych znajdowata si¢ konkretna przestrzen. W instalacji Total, poszukujac
sposobOdw na budowanie obrazu, ktore przemyci watki przestrzeni 1 czasu, zaczelam

20 https://pl.wikipedia.org/wiki/Pami%C4%99%C4%87_ejdetyczna
2L Art Now, Gabriel Orozco, str. 232
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uzywac¢ roznych materialow graficznych, ktore zbieraja si¢ w domu, a na ktorych
sa zapisane rozne przestrzenie. Tutaj mieszaja si¢ dwa $Swiaty: drzewo oraz materiat
wycinany z gazet (z katalogéw sztuki, katalogéw reklamowych, gazet, ulotek,
pocztowek). W Total, estetyka kolorowego czasopisma praktycznie nie wystepuje,
poniewaz metoda budowania struktury ukazuje jedynie utamki konkretnych
kompozycji. Ciagi drobnych, okraglych elementow, naklejanych jeden po drugim,
zamieniaja si¢ w co$ innego, organicznego, kamuflujac tym samym swdj czasem
pstrokaty, komercyjny charakter pochodzacy z gazety. Na powierzchniach obiektow
z instalacji Total, role odgrywaja fragmenty zar6wno pokryte papicrowg strukturg jak
1 te, ktore pozostaty nienaruszone. Pewna mysl, zaczerpnigta z estetyki japonskie;j,
w moim odczuciu, $§wietnie si¢ nadaje do wytlumaczenia miejsc nieoklejonych.
Ponizszy cytat dobrze speilnia rowniez rolg poszerzenia opisu calej instalacji oraz
sposobu jej eksponowania, ktory w kazdych warunkach mocno wykorzystuje przestrzen
wokot. Prace, ktorych czgdcig jest niedopowiedzenie i pewna surowos$¢ (z japonskiego
Shibui), wymagaja od odbiorcy uzupelnienia obrazu mocg wlasnej wyobrazni.
Mysle, ze podobnie jest z instalacja, o ktorej pisze.

,Shibui nie jest mocne, oczywiste; lgczy potege spokoju, niedopowiedzenia
i catkowitq integralnosc¢ rzemiosta, materii i wzoru. Zawiera w sobie wartos¢ zwang
w jezyku chinskim chi, rozumiang, jako stan catkowitego wyciszenia. Shibui prowadzi
nas do wnetrza natury .

Tytut serii oraz instalacji, ktéra opisatam, jest S$wiadomie uzytym zapozyczeniem,
ktore odnosze do znaczen: pelny, catkowity, totalny, absolutny.

Mikrosensor

Potezna wystawa Leonarda da Vinci, ktora odbyta si¢ sprzed
rokiem oraz odnoszacy si¢ do niej artykut zainspirowal mnie, aby o cyklach rysunkow
przygotowanych z galezi, napisa¢ szerzej. Tytut wystawy jest wielowymiarowy.
Dotyczy rysowania w znaczeniu doslownym, ale jednocze$nie wizji rzeczywistosci,
proby jej zglebienia za pomocg rysowania. Il disegno del mondo, to tytut ekspozycji
I problematyczna w tlumaczeniu na jezyk polski gra stow, ktora obrazuje wysoka
pozycje rysunku w renesansowe;j teorii sztuki we Wtoszech. (Disegno oznacza rysunek,
ale jednocze$nie projekt. Chodzi zaréwno o projekt materialny (np. rysunek
techniczny), jak i zamyst, wizje pojawiajaca si¢ w glowie malarza?®. Tytut tej wystawy
podkresla wielowymiarowos$¢ terminu disegno. Il disegno del mondo nalezy, wigc
rozumie¢ zardwno, jako Rysunek swiata jak | Projekt swiata. Pierwsze z wymienionych
thumaczenie tytulu wystawy mozna odnies¢ do ogromnej ilosci szkicow, za pomoca,
ktorych da Vinci utrwalil otaczajacy go $wiat (studia roslin, zwierzat, draperii itp.)
Prace, ktore nalezatoby zaklasyfikowa¢ pod drugie ttumaczenie — Il disegno del mondo
(Projekt swiata), uwydatniajg inzynieryjne I konstruktorskie fascynacje Leonarda.
Prezentowane s3 rysunki stynnych maszyn latajacych, projekty broni, strojow

22 Estetyka japonska. Antologia, pod red. Krystyny Wilkoszewskiej, str. 152
23 Pawel Ignaczak, Geniusz rysunku, Arteon/ lipiec 2015, str. 8
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do nurkowania, szkice przedstawiajace wode, widoczne w niej wiry i refleksy. W tych
pracach Leonardo okazywal si¢ myslicielem, ktéremu obserwacja Swiata i analiza
owczesnie znanych praw fizycznych pozwalaty wyciaga¢ daleko idace wnioski.
Projekty, dzis$ czgsto postrzegane jako naukowe ciekawostki z przesztosci, dla Leonarda
byly czescia szerzej prowadzonych studiow — nad ogdlnymi prawami rzadzacymi
naturg. Narzucenie sobie dyscypliny analizowania rzeczy z trzech perspektyw miato dla
Leonarda wielkie znaczenie zarowno w dokladnym przedstawianiu zewngtrznego
Swiata, jak 1 w opanowaniu $wiata wewnetrznego. Dalajlama, bedacy zywym
przyktadem duchowej cechy dimostrazione (do$wiadczanie i uczenie si¢ na wlasnych
btedach) wyjasnia, dlaczego tak si¢ dzieje: Umiejetnos¢ postrzegania zdarzen z réznych
perspektyw moze by¢ bardzo pomocna (...) Cztowiek musi zdawac sobie sprawe z tego,
ze kazde zjawisko, kazde zdarzenie ma rozmaite aspekty?*. Kojarzony z Leonardem da
Vinci zestaw siedmiu cech, nie bez powodu stanowi komplet poje¢ traktowany, jako
przepis na kreatywno$¢. Ten dlugi wstep dotyczacy rysunku Leonarda i1 jego
wielowymiarowej roli w odkrywaniu i rozumieniu $wiata, a nawet roli w snuciu wizji,
jest zwigzany z rysunkiem i jego rodzajami wystgpujacymi W moim zestawie prac.
Rysunek rozumiany teraz, jako narze¢dzie, pomogt mi zobaczy¢ (biorac pod uwagg fakt,
ze sa to rysunki sekwencji) wnetrze obiektu, dat iluzje przejscia przez niego.
Tomogramy daja catosciowy obraz wnetrza, dzielagc pieciocentymetrowy kawatek
gatezi na 1800 graficznych plastrow. Przygotowane przeze mnie pierwsze 168
rysunkowych kompozycji jest fragmentem sekwencji, ktory w sposob dostowny
ilustruje to, co dzieje si¢ wewnatrz patyka. Rysunki podejmujg tez watek opisu
zewngetrznego obiektu, wokot ktdrego powstaja prace.

Rysowanie przekroju pozwala na swego rodzaju studium linii, ktérg widzimy w inny
sposéb, niz ogladajac oryginat. Do rysowania uzywatam kalki maszynowej. Dzigki niej
powstato kolejne rozgal¢zienie — obraz, ktory zostat namalowany na podstawie
negatywowego rysunku pojawiajacego si¢ na zuzytej kalce. To kolejne zagigcie
materiatu, a w nim — nowe odkrycie. Druga seria rysunkow, to rysunki trojwymiarowe,
budowane z materialow znoszonych z lasu. Poczatkowo wszystkie kompozycje
w sposob bezposredni odnosity si¢ do §ladow pozostawionych na obiekcie, i czgsé
powstata w taki sposob. Pokonujac trudno$¢ technologiczng W postaci faczenia réznych
rodzajéw drzew o roznych ksztattach, grubosciach i strukturach, w najnowszych
pracach wykorzystuj¢ bardzo cienkie gal¢zie. Specjalnie wyszukuj¢ najcienszych
gatazek, na przyktad z modrzewia, ktore sa elastyczne i lekkie, tatwiej si¢ z nimi
pracuje. Moge aczy¢ je w dyskretny sposob formujac w niemal dowolny ksztatt. Czgsto
podpowiedzia, co do ksztaltu, do uktadu linii jest charakter graficzny galezi, relacja
migdzy poszczegdlnymi jej elementami. Pierwszy z drugiej serii przestrzennych
rysunkow powstal w nastepujacy sposob: sgsiadujace na milimetry koncowki gatazek
zostaty potaczone na state. Ten zabieg spowodowal lekkie napigcie gldwnej gatezi,
od ktorej tamte odrastaty. Caty rysunek zmienil si¢ i wizualnie wyostrzyt dzigki
delikatnemu zabiegowi. Jednocze$nie towarzysza mi inspiracje znalezione
na powierzchni Obiektu (motyw skrzyzowanych linii, niedomkniete elipsy, $lady,
ktore same w Sobie przypominaja miniatury ukladow gatezi). Druga metoda,
to wykorzystywanie juz istniejacych, ale zakrytych kompozycji gatezi (zastonigtych

2 Jego Swiatobliwos¢ Dalajlama, Howard C. Cutler, Sztuka szczescia, przet. J. Grabiak, Rebis, Poznan 2003
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innymi liniami). Niektore rysunki powstaty tylko dzigki odjgciu elementow.
Podpowiedz czesto znajduje si¢ w zderzaniu na pierwszy rzut oka podobnych uktadow.
Sensor to inaczej czujnik. W zestawie rysunkéw wykonanych na podstawie
tomogramoéw korzystam z technicznej mozliwosci przygladania si¢ strukturze w tak
matej skali ($rednica przeswietlanego obiektu jest zmienna, ale $rednia jej $rednicy
wynosi mniej wigcej dwa centymetry). Przygotowujac drugg seri¢ rysunkow,
montowanych z gatezi, przygladam si¢ bardzo matym sladom zniszczen na powierzchni
patyka. Prace powstaja w odniesieniu do materiatu, ktory jest ledwie widoczny gotym
okiem lub jest ukryty — stad tytut rozdziahu.

Martwa kolekcja

Zbieranie i1 przetwarzanie wydaja si¢ jednymi z podstawowych
dziatan, wiasciwych ludzkiej kondycji. Manfred Sommer dzieli zbieractwo
na ekonomiczne i estetyczne, przypisujac temu pierwszemu warto$¢ uzytkows,
drugiemu zas przyjemnos¢ zwigzang z ogladem. Oba rodzaje gromadzenia i nastepnie
odpowiedniego przetwarzania zwigzane s3 z praca, konieczno$cig odnalezienia
zbieranych przedmiotow, rozpoznania ich wartosci i celowosci, usytuowania
w pewnym porzadku?®. Na przestrzeni prawie polowy czasu po$wigconego na
przygotowania zestawu prac, rownolegle powstawala kolekcja drobnych pozostatosci
ro$linnych. Gromadzenie tych drobiazgdw, szczatkow, to kolejna warstwa backstage’u,
o ktorym wspominatam piszac o trybie pracy. Martwa kolekcja to twoér domowy,
kameralny magazyn, ktory przez ostatnie kilka miesig¢cy przed pokazaniem go w galerii,
wpisal si¢ w pracowni¢ na zasadzie mebla, ktory po prostu jest. To katalog, ktory
zapisal wszystkie niepowodzenia w utrzymywaniu i pielegnowaniu roslin w domu.

W kolekcji znalazty si¢ rowniez drobne formy przyniesione ze spacerow, odpadki, ktore
powstaly w wyniku pracy ze zniesionymi materiatami. W jej sktad wchodza: liscie
Diphenbahii (luty - marzec 2016), liscie Fikusa (styczen 2016), liscie i kwiaty
Poinsencji (Euphorbia pulcherrima; grudzien 2015 — luty 2016), Rozanecznik
(Rhdodendron; obumart na przetomie sierpnia i wrze$nia 2016), liscie Draceny
(Dacaena; liscie zbierane od listopada 2015 do marca 2016), kwiatostany Platanu
klonolistnego zwisajace na diugich szyputkach (zbierane w parkach w marcu 2016),
igly i gatezie Swierku (grudzien 2015), Bambus (styczen 2016), straki Glediczji
trojcierniowej (Gleditsia triacanthos), Mech, Gozdziki (Dianthus; kwiaty), Storczyk
(Orchis; kwiaty), Oleander (Nerium; liscie), Kora (Cortex; kawatki roznych gatunkow).

% Karolina Sikorska, Magdalena Franczak: Katalogowanie materii, Genealogie pracy, str. 128
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Format jest najnowsza pracg. Pomyst na przygotowanie instalacji powstat w czasie
wykanczania prac z zestawu. W pracowni uzbieraly si¢ galezie zniesione z wypraw
I spacerow, ktore odbywam od czasu rozpoczecia pracy doktorskiej. Pomyst na ich
dociecie, sformatowanie do jednej dtugosci jest prostym zabiegiem, ktory sprawia,
ze zajmujacy wiele miejsca materiat staje si¢ zwartym obiektem o spokojnej, statycznej
formie; z dynamicznej, trudnej i niewygodnej do przechowywania materii, w tatwy
sposob uformowatam obiekt 0 okreslonych parametrach. Inspiracja dla wymiaru
plaszczyzny, na ktorej zostaly utozone, 1 do ktorej zostaty przyciete, rowniez jest prosta
i pochodzi ze sposobu urzadzenia pracowni. Pod najdtuzsza $ciang, w ostatnich dwoch
miesigcach, ustawiatam blaty, na ktérych gromadzitam znoszony materiat w taki
sposob, aby moc si¢ mu przygladaé i mie¢ do niego tatwy dostep. Zanim rozpocze¢tam
prace nad instalacjg, blaty zajmowaly catg dlugo$¢ Sciany. Wydluzony ksztatt
plaszczyzny jest zaczerpnigty wlasnie stad. Format powstaje w pewnym sensie
na zakonczenie cyklu, jest podsumowaniem, metaforg porzadkéw w pracowni i stanowi
trafne odniesienie do wspomnianego we wstepie backstage’u, ktory wpisat si¢ program.

Obiekt to ekspozycja fragmentu gatezi, wokot ktorej rozgrywaly si¢ dziatania.
Znaleziony w Beskidach, sosnowy patyk poczatkowo mierzyt 60 centymetrow.
Ze wzgledu na mozliwosci tomografu do drewna, z calo$ci zostal wybrany kawatek
0 dtugosci 5 cm, eksponowany pod lupa.

Juka to instalacja, ktora stanowi uzupeilnienie Martwej kolekcji. Niby tatwy
w pielegnacji, dla mnie trudny, domowy symbol egzotyki, ktéry hoduje od 2006 roku.

Zakonczenie

Closer {czasownik}

Tytut cyklu, Closer, odnosi si¢ do stowa, ktore w jezyku polskim
oznacza ,,blizej”. Inne znaczenia, to na przyktad przymiotnik: tajemniczy, ale takze i
zazyly. Zestawienie ,,close weather” 0znacza duszng pogode i parnos¢. Spodobato mi
si¢ szerokie spektrum znaczen 1 zastosowan tego stowa. Kojarze je z roéznymi
znaczeniami bliskosci — od blisko$ci z naturg, z drugim cztowiekiem, do czynnos$ci
patrzenia na co$ przez lupe lub mikroskop. Bez wnikania w znaczenie (o ile to mozliwe),
closer brzmi jak polski rzeczownik, dla ktorego koncowka ,,— er” jest charakterystyczna.
W takiej formie kojarzy mi si¢ z warsztatem, z miejscem, w ktorym zblizamy si¢ do
badanego obiektu.
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Chcialabym, aby rezultatem podejmowanych przeze mnie praktyk
artystycznych byto wytworzenie pewnego marginesu, poszerzonego pola interpretacyjnego
odbiorcy. Chodzi 0 nowy sposob docierania do tego, co jest motywem, pierwotng historig.
Historia, ktora kryje w sobie histori¢, od ktorej odchodza kolejne, znowu rozbudowane...
Niektore watki, nad ktorymi pracuje, nadaja si¢ lepiej do wyciagania z nich historii, a inne
mniej. Jak mowi artystka, Magdalena Franczak ,,cze$¢ z nich na zawsze zostanie pgkami, czg$¢
eksploduje”. Odnoszac si¢ do czgsci opisu pt. Pamigé roslin, Closer jest miejscem, w ktorym
nos$niki interesujagcych mnie watkow sa nie tylko wylacznie zbierane, ale poddawane rozmaitej
obrobee. Closer jako rodzaj warsztatu stuzy do ponownego przygladania si¢ relacjom migdzy
nimi, relacji przesztos¢ — terazniejszosc¢, nie tylko w odniesieniu do tego, co posiada, ale
stawia pytanie rowniez o braki i pominigcia. Tak rozumiana teoria, moze powstawac tylko
w szerokim ujeciu, na skrzyzowaniu technologii, przyjemnos$ci czerpanej z czasu spedzonego
z naturg oraz praktyk kolekcjonowania jej pozostatosci. Ze wzgledu na to, ze tak wiele si¢
w nim moze wydarzyé, Closer w powyzszym opisie wystepuje z okre§leniami: rzeczownik,
przyroda, czasownik. Chciatabym za ich pomoca naprowadzi¢ na myslenie o tej formule, jako
o otwartej koncepcji praktyk zwigzanych na rozne sposoby z natura, na wyobrazenie sobie idei
Closer, jako wrazliwos$ci, ktora nakazuje patrze¢ na wszystko wnikliwie, od wewnatrz.
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